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INTRO

Nous sommes intervenus dans le College-Lycée Hulst (situé au 21 rue de Varenne) pour les classes
de Tere Littéraire et Terminale Littéraire, Pascale Kierren, leur professeur de francais et de littérature  a mis en
place des classes a projet artistique et culturel (PAC) dans le but de faire découvrr a ses éleves le logiciel
Lignes de Temps. La classe a projet artistiue et culturel est un dispositif instauré dans le milieu scolaire (ecole
primaire, college et lycee) depuis 2001, D'apres le Bulletin Officiel N°24" du ministere de I'Education Nationale
et du ministere de la Recherche, ce dispositif a pour objectif de founir un nouveau support pour une

éducation artistique et culturelle de qualitée gui se fonde sur trois principes d'action, a savoir

"~ établir des passerelles entre un domaine artistique et culturel et d'autres domaines de connaissance,
- assocler des enseignants et des praticiens dun art (artistes, gens de métier) ou d'un domaine culturel
(conservateurs, chercheurs, etc.), dans une approche culturelle commune,
- donner lleu, dans toute la mesure du possible, a une restitution, qui pourra prendre des formes
extrémement diverses, devant les autres éleves, devant des experts, des parents déleves ou dautres
oublics, le cas echeant.”

En tant qu'étudiants en Master professionnel Didactique de limage, 'encadrement de ces ateliers a été pour
Nous UNe premiere experience professionnelle en pedagogie de lmage. C'est egalement la premiere fols que
nous avons traité une ceuvre cinématographique a laide d'un outll informatique. | nous a donc été nécessaire
de nous approprier cat outll afin d'élaborer un atelier pédagogioue. Avec le logiciel Lignes de Temps nous
avons donc accompagnes les éleves dans leur analyse de deux films: Vivement Dimanche de Frangois
Truffaut et Zazie dans le metro de Louis Malle (adaptation du roman homonyme de Raymond Queneau).
Nous présenterons brievement lnstitut de la Recherche et de Innovation, la structure ayant développé Lignes
de Temps. Puis, nous traiterons de notre démarche pédagogigue et du déroulement des différentes séances
aupres des classes de 1ére Littéraire et Terminale Littéraire, Enfin, nous nous questionnerons sur ce que Nous
jJugeons comme les intéréts et les limites de cette expérience professionnelle,

T Disponible sur : http:/Awww.education.gouv.fr/botexte/bo010614/MENEO101242C .htm
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de la Recherche et de Innovation

1. La sty

UInstitut de Recherche et dinnovation (RIl) est une structure de recherche-oui s'interesse aux pratioues
culturelles et aux nouveles technologies en essayant de créer des espaces critiques et de proposer de
nouvelles formes d'echanges dans la societe. Ses domaines de recherches sont principalement la mediation
et les technologies culturelles, autour desquelles plusieurs expérimentations ont eu lieu. Eles ont donné
naissance a des programmes et des outils proposant une approche pédagogique qui S'appuie sur les idées
du philosophe Bemard Stiegler, directeur du département du developpement culturel du Centre Pompidou.
Ces outils, tels que Polemic Twest et Lignes de temps, proposent une nouvelle forme d'analyse de lmage et

[

qui rejoint ldée de Jacques Ranciere? qui imagine la formation d' "un spectateur qui serait en méme temps

acteur de sa vision, mditre des conditions de son savoir et capable de livrer sa propre lecture du fim”,

2. Pédagogie et dispositifs

L'R propose des dispositfs numérigues qui ont pour ambition d'élargr le cercle de la recherche dans
léducation a limage et de diiger les modes dapprentissages communs vers de nouveles pratiques
technologiques visant a éveller et former les esprits de jeunes utlisateurs a la lecture analytique d'une oeuvre
audiovisuele. Parmi ces outls numériques, LRI a développé Lignes de temps dans le contexte du
programme de recherche ‘ladresse au public”. Bemard Stiegler® explique gue leur intention est de fournir au
public des instruments ou appareils critiques qui lui permettent d'examiner “ce qui l'affecte, le comment de ce
qui laffecte, [et] qui lul permette a la fois de solliciter et soutenir son discemement”.  Comme e rappele
Bermard Stiegler, Lignes de temps place lutlisateur devant le temps du film: " Avec Lignes de temps, je suis
devant le temps du fim, c'est-a-dire devant l'espace, [ce qui permet] en spatidisant le temps, de le scruter,
de le manier, de l'experimenter, de le varier [...] on volt ce gue d'abord on entendait st gu'on ne voyait pas.” |
aide a analyser l'ceuvre et a l'studier d'une maniere plus approfondie. Cette nouvelle approche de leducation a
limage cinematographique invite les jeunas a prendre le temps de réflechir devant un travall artistique, de le
manier, de le transformer, de le regarder de tres pres, et surtout de I'expérimenter.,

2 BRANCIERE Jacaues, Le spectateur émancipé, La Fabique, Paris, 2008

S Propos recusilis lors d'une interview filmée en introduction au projet Lignes de temps  http//Aweb.id.centrenompidou. it/
demo_entretiens_lignesdetemps.htmil
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I, Notre

pedagogique

Notre démarche pédagogigue a consisté en un accompagnement des éleves dans la manipulation du logiciel
Lignes de temps, dans le but damener & une analyse plus approfondie de certaines séguences et themes
abordes par le fim.

en amont le projet et chague seance 7

Notre démarche d'accompagnant est simple. D'aprés les lignes générales dictées par la professeur, nous
mettons en place lors d'une réunion commune le déroulement détalllé de la séance. Ainsi, chague séance
aborde un theme different. Nous établissons alors en amont, une sélection de seguences, environ six a huit,
dans le but dlilustrer le theme aborde,

Lors de notre premiére réunion, Nous avons mis en place avec Pascale un plan général du déroulement des
diverses séances avec les classes de premiere et de terminale participantes.

Afin d'étre le plus en phase possible, nous avons réalisé de nombbreuses réeunions au sein de léquipe afin de
mettre en place les séances. Pour plus de facilité, nous avons également choisi de partager un document
general sur leguel chacun des memboraes du groupe pouvailt interagir a travers la plateforme Google Drive.

b) Comment les gleves se sont appropries

La classe de premiere a découvert le logiciel cette année. Les éleves ont ainsi réalisé une premiére séance de
découverte et de manipulation de Lignes de temps. Leur approche du logiciel est moins développée que
cele adoptés par la classe de terminale. Cependant la plateforme Lignes de temps est congue de maniere
intuitive, Aingi, avec la curiosité et laisance informatique des éleves, nous avons rapidement remargué gue
[utiisation du logiciel s'avere simple et aisée. Nous sommes cependant restés présents afin de répondre aux
diverses questions posées ainsi guaux aléas informatioues qui peuvent arriver, Les éleves de premiere
manguent de vocabulaire cinématographique, peut-étre aurait-I était nécessaire de prévor une sorte de
préseance ensemble afin de les familiariser avec ce vocabulaire en amont de I'utlisation de Lignes de temps.
Concemant les éleves de terminale, lapproche pedagogique est differente. En sffet, nous ne sommes pas
face a des novices car les éleves avaient découvert la plateforme année précedente. lIs ont tout
naturelement repris leurs habitudes sur le logiciel et ont utiisé plus faclement et liorement les diverses
fonctions de Lignes de temps comme la création des lignes.



ont été créés a travers les séances 7

. Complicite entre Pascale et ses éleves
Pascale est complice avec ses éleves et les suit chague année. Lors de ces séances, elle encadre les
gleves, met en place la séance générale, effectue des rappels a lordre si besoin, complete les informations
données et cldture la séance. Tres intéressée, elle cbserve les binbmes a I'ceuvre et complete également Nos

informations.

o Didlogues entre éleves
Placés en binbmes sur chague poste informatique, les éleves échangent beaucoup entre eux au sein du duo
mals également avec les bindbmes voisins lors des exercices. Selon Bermard Stiegler* Lignes de temps a été
pense comme un “outil collaboratif [.. |Jde partage de prise de notes sur le méme flm par une communautée
de gens. Autrement dit Lignes de temps ca sert a qualifier un public, pas seulement des individus isolés mais
a constituer [ce qul] appelle « des cercles d'amateurs »". Lors de nos ateliers ce ‘cercle damateur’ s'est
justement étapli lors des tours de table tenus en fin de chague exercice. Les binbmes ont pu échanger avec
leurs camarades sur leurs propre axes danalyse, ce qui a permit a tous de découvrir les idees et les
démarches de chacun. Les éleves n'hésitent pas a commenter de maniere positive les idées avancées et a

les compléter. Un véritable échange s'opére.

o Notre collaboration avec Pascale

Nous avons rencontré Pascale en amont du dispositif, afin de mettre en place une ligne pédagogique
générale de chaque projet ainsi gu'un petit planning des séances. Nous sommes restés également en
contact par mall si besoin.

Le mangque de cahier des charges strictement établi a été une difficulté pour nous, car lespacement des
seances laisse du temps a la professeur pour se faire d'autres idees gui ne nous sont parfols communiouees
gu'en debut de seéance, apres gue nous ayons mis en place notre plan de séance, ce qui a pu parfois nous
déstabiiser quelgue peu. De plus, les aléas relatils au lycée (bac blanc, TPE, voyages scolaires,...) sont
parfois venus changer Nos plans de séance a la demiere minute, changeant alors le nombore de bindmes, ou

la salle de classe, ou parfols méme la date de seance.

o Notre relation avec les éleves
Le discours adopté par les éleves envers nous est le méme gu'envers leur professeur. Malgré notre faible
différence d'age nous avons réellement notre place dintervenant et le respect relatif a cette place. Mais cette
distance n'a pas éte un frein a notre relation, au contraire. Les éleves N'hésitent pas a poser des questions ou
demander de laide. La disposition de la salle informatigue nous rend tres proches d'eux, ce qui peut Saverer
assez intrusif dans leur traval, mais cela permet aussi aux éleves de ne pas sentir de géne a poser des
questions ou demander notre aide sur I'utlisation des fonctions de Lignes de temps ou les ader a éclaircir
leurs idées et démarches. Dans ce dispositif interactif, nous avons un rdle de tuteur : Nous posonNs le theme

4 Propos recusilis lors d'une interview flmée en introduction au projet Lignes de temps : bt //Aweb.id.centrenompidou,
demo_entretiens_lignesdetemps.htmil
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de la séance, annongons une série de séguences comme guide de travall pour fexercice du jour, et enfin
nous éclairons les éleves face a leurs doutes ou questionnement tant sur le plan cinématographique que

technique.
d) Cadre de

Notre mise en situation pédagogique s'est vue compliouée par l'espace de traval, En effet, la sale
informatique dans laguelle nous travailons est un rectangle étroit, tout en long. Les postes informatiques sont
situés de part et dautre de la salle, le long des murs. Cette disposition spatiale est complexe a gérer car nous
sommes serés les uns contre les autres, la circulation n'a pas ét¢ aisée. Etant un groupe de cing
accompagnants, plus une dizaine d'éleves, nous sommes alors en sumomibre dans cet étroit couloir qui Nous
conditionne a étre placés tres pres derriere chague binbme formé, ce qui n'est pas forcément agréable pour
les éleves qui peuvent prendre cette proche présence comme trop intrusive dans leur traval.

De plus, labsence de retroprojecteur dans cette salle n'a pas faclite nos interventions. Comme souhaite,
nous mavons pas pu effectuer de déemonstrations d'utlisation de Lignes de temps ou illustrer plus aisément
NOS consignes ou encore simplement interagir directement sur demande avec le logiciel.

Cette absence de dispositif a ainsi limité nos démarches pédagogiques en termes dexercices. En effet,
préparer un exercice sur un logiciel, sans pouvair le projeter aux éleves ast tres compliqué, voir impossiole,
Cette situation pédagogique a été cependant d'un réel béngfice pour nous, car elle nous a force a réfiechir

autrement et a trouver des solutions plus adaptées a notre environnement pedagogigue.

Salle informatique du lycée Hulst



de Iutiisation de Lignes de temps”?

Lignes de temps est censé favoriser une "élévation intellectuelle” des éleves. En effet, le but du logiciel est de
permetire a ses utlisateurs de développer leur sens de I'analyse cinématographique. C'est donc par le biais
de nos séances quie Nous avons tenté de développer au maximum les themes souhaités par I'enseignante
dans deux buts differents : la réalisation d'un court-métrage pour la classe de premiere, et une dissertation
numérigue pour les éleves de terminale.

Nos démarches ont consisté a accompagner ['Utilisation de Lignes de temps, toujours en suivant le theme du
jour, a travers la création de bout a bout, de marqueurs, découpage, etc.

Lignes de temps permet, dun point de wue pédagogique, damorcer et développer lanalyse
cinématographique d'un fim. Les éleves ont ansi pu développer, grace aux fonctions du logiciel et notre
accompagnement, observer et dissequer le film étudié.

Dans les deux cas d'études, les éleves commencaient par ocbserver et decrire les scenes. En tant que
pédagogue notre rdle principal état de pousser a l'analyse plus approfondie des seguences. Chacun de
NOouUS a ainsi supernvise des binbmes. Nous avons obsenve leurs descriptions et tout en induisant une étude
plus approfondie de la question nous avons écouté les éleves et les avons poussé selon leurs idées
personnelies en les gquestionnant sur leur analyse. Une démarche riche de résultats car, a la fin de chague
exercice nous avons fait un tour de table et pu observer que chague bindme avait suvi une ligne d'analyse
propre. Cette démonstration sur la diversité des approches a permis aux éleves de s'ouvrr davantage en leur
offrant d'autres idées mais aussi I'utlisation d'autres procéedeés de Lignes de temps jusque la oublieés ou plus
délaisses. La faible durée des seances et le mangue de video projection, ne nous a maheureusement pas
permis de développer autant gue Nous laurions sounaité ces tours de table et cas échanges.

2. Le projet avec Lignes de Temps sur le flm

ce projet a-t- éte aborde 7

Vivement dimanche | est un flm réalise par Francois Truffaut en 1983, Barbara interprétée par Fanny Ardant
est une secrétaire secretement amoureuse de son patron, l'agent immaobilier, Julien Vercel (Jean-Louis
Trintignant), agent immaobilier. Dans la tradition du flm noir, ce long-meétrage revisite le genre de maniere
subversive ou Barbara, la figure féminine magnifiée, est hérdine de linvestigation en aidant Julien a se trer
daffaire lorsqul est accuse de deux meurtres. Le but de ce projet a été de travaller avec la classe de
premiere Littéraire sur ces aspects du fim prealablement choisis par Pascale. Grace a lutlisation de Lignes de
temps, des analyses ont pu découler. Les éleves ont utlisé les notions abordées devant le logiciel pour
réaliser un court-meétrage s'appuyant sur un extrait du film (voir les 2 extraits a travailler au choix en annexe 1 et

annexe 2).



Le nombbre d’heures gue nous avons eu avec les eleves ne nous a permis gu'une simple entrée en matiere
sur le logiciel. Notre objectif a donc été de les accompagner dans leurs premiers pas avec Lignes de temps
pour quils prennent ansi conscience des dispositifs  cinématographiques présents, le tout a des fins
analvtiques.

b) Comment avons-nous presente

Lors de la premigre séance en classe entiere, nous avons présenté les difierentes fonctionnalités du logiciel
Lignes de temps aux éleves a laide du video projecteur de la salle Triangle. Nous avons manipulé sous leurs
yeux le logiciel en utilisant le plus possitle un vocabulaire cinématographioue normalement déja acquit. Hélas,
les éleves n'étaient pas du tout au bpoint sur le langage cinématographique et il a donc fallu définir plusieurs
notions pendant I'neure. Cette séance leur a tout de méme permis de prendre conscience des potentialites
gue pouvalt avoir Lignes de temps.

Pour cette démonstration nous avons préparé quelgues annotations, un bout a bout et des tags afin de
pOUVOIr guider les éleves si besoin, Le but de cette séance a été de comparer Vivement dimanche ! avec trois
extraits de flms noirs choisis par lenseignante : une séquence de Psychose, une séquence dans Le Grand
sommell et une séquence dans Fenétre sur cour. Nous avons été dalleurs agréablement surpris par le fait
gue certains des éleves avaient deja vu ces fims par smple curiosite,

En début dintervention, I nous a semblé nécessaire de revenir sur les différentes caractéristiques du flm noir
en faisant interagir les éleves. Cecl a plutdt bien fonctionné puisque nous avons eu droit a des interventions
tres pertinentes @ "Dans un fim nair, Il y a une intrigue policiere” puis un autre éleve a ajouté 'ca se passe
souvent la nuit avec de la pluie”. Ensuite pour chague extrait diffusé, nous leur avons demande quels étaient
les codes du flm noir présents, ce gue cela pouvait entrainer comme effets et a guelle sequence de Vivernent
Dimanche | cela faisait réféerence. Des gu'un éleve intervenait, on retranscrivait immeédiaternent ces propos en
manipulant le logiciel. Par exemple, un éleve avait frouvé que la séquence extraite dans Le Grand sommell
mettait en scéne une femme qui se gratte la jambe, comme Fanny Ardant dans Vivement Dimanche |
Inmmédiaterment, nous avons créé un tag sur la séguence pour vy inscrire lamoe”. A la fin de chague
discussion sur les extraits, nous avons mis en valeur ces similitudes avec Vivement dimanche | par un bout a
bout entre les deux extraits, Hélas, celui-ci n'a pu aboutir sur Lignes de temps a cause d'un probleme de
reseau qui se produit lorsque lon travaile en ligne, mais nous nous sommes débrouillés en lisant les

segments des scenes les uns apres les autres.

Afin de rendre le film noir plus familier des éleves, nous avons conclu notre intervention en discutant de la
dimension actuelle du genre. Aingi, NoUs leur avons montré que des rédlisateurs quils connaissent se réferent
encore aux codes du film nair. Tres vite, s ont donné leurs propres références et iis étaient nombreux & vouloir
prendre la parole. lls ont cité des fims tels que Shutter Island de Martin Scorsese, Drive de Nicolas Winding
Remn, Blade Runner de Ridley Scott, etc. Nous avons été agreablement surpris d'entendre 'un des éleves

9



falsant une comparaison entre l'usage des ombres et de la contraste des lumieres dans Vivement Dimanche
et celui dans Sin City de Frank Miller et Robert Rodriguez qui est un film plus récent et qui a été adapté en jeu
vidéo (fout comme Blade Runner). Léleve s'est inspire de son propre univers afin de mener une réflexion sur
ce gui peut reunir un fim francais de 1983 a un fim holywoodien rédlise en 2005 en disant : "Vivement
Dimanche c'est un peu comme Sin City ou on voit beaucoup dombres gui sont souvent plus grands que les
personnages... Aussi iy a des scenes qui sont tounéss la nuit sous la pluie dans les deux films”.

c) Comment les éleves ont-ils

La deuxieme séance a été cele de l'autonomie des élbves devant le logiciel, en sale informatique de leur
lycee. La classe sest divisee en demi-groupe pour un traval de 2h00 par groupe (premier demi-groupe
constitug de 12 eleves et le second de 8 éleves), Pascale a deésiré travailer sur les elements du film noir dans
Vivement dimanche | en lien avec le choix du nair et blanc, et le détounement que fait Truffaut du genre vers
une comédie. Elle a également désiré que l'on utiise l'outl d'annotation sur le logiciel Lignes de temps.

Comme pour la seance precedente, Nnous avons voulu amorcer par Une discussion avec tous les éleves afin
de rendre l'atelier un peu plus vivant, et crée un échange didées entre les éleves et avec nous, car Nous
avions ame linteraction presente a la premiere séance. Nous leur avons donc demandé leurs opinions sur le
choix du nair et blanc, et ce que cela pouvait apporter au fim.

Cecl a avant tout permis de leur rememorer la séance precedente et de rentrer en matiere pour donner la
consigne aux éleves : "Choisir parmi des extraits que nous avions préseélectionnés et faire un bout & bout ou
lon montre un contraste au niveau de la lumiere”. s ont d'abord pris du temps pour choisir la séguence sur
laguele travailler. Puis nous avons déambulé pour repondre aux differentes guestions des éleves. Au debut,
les gquestions étalent plus dordre technioue @ "Comment on fait pour découper la séance 7 Je ne me
souviens plus.”  ou encore "Comment on fait pour décrire ce passage la ? Est-ce que ca décrit tout le
segment ou seulement ou il y a le curseur 7. Puis au fur et a mesure nous Nous sommes rendus compte
que la consigne navat pas été bien assimiés par tous et nous avons donc dd éclaircir la consigne
individuellement. - Ainsi, nous avons di éclairer quelgues bindmes en leur donnant des exemples d'images ou
le contraste étalt flagrant, nous les avons mis sur la vole de lanalyse du langage cinématographique ce qui
n'est pas forcément évident pour eux.

Nous avons ensuite fait une mise au point en commun POoUr VOIr Un peu ce gue chague binbme avait trouve,
Des éleves ont travallé sur les lumieres de phares, d'autres sur les jeux d'ombres, d'autres sur les scenes de
nuit mais tres peu ont finalement abouti a un bout a bout. La plupart se sont cantonnés a créer des
segments, les colorer, et mettre des tags.

10
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Exemple de nuage de tags d'un binbme pour cet exercice

Dans cet exemple de nuage de tags, nous avons la deux élbves qui ont analysé la séquence du trajet en
voiture de Barbara entre Hyeres et Nice, en s'appuyant sur le travail comparatif fait au préalable avec l'extrait de
Psychose. Le nuage de tags leur a permis de se rendre compte que Francois Truffaut a joué avec la lumiére
aussi bien dans les scenes dintérieur que d'extérieur en voiture : les jeux de lumiere sont donc omniprésents.

A la deuxieme heure de lintervention, nous avons abordé le pastiche dans Vivement dimanche | Toujours
apres un dialogue sur ce theme (inversion des valeurs sociales, références aux comedies policieres...) nous
avons demandé aux éleves de trouver parmi des extraits présélectionnés des scenes fidéles au genre et des
scenes alant en contrepoint. Il fallait quiils isclent ces deux scénes en deux segments de couleurs différentes,
Fuis, lls devaient utiiser des annotations et des tags au sein de ces segments afin de les opposer.

L&, les éleves ont beaucoup moins pose de guestions portant sur Lignes de temps et s ont été beaucoup
plus autonomes. Un groupe a méme pris le parti de choisir son propre extrait dans le fim. Les binbmes ont
beaucoup diglogué entre eux sur ce qui leur semblait plus simple & traiter et les avis divergeaient souvent,
Juste avant la fin de la seconde heure, nous faisons un bilan. Nous nous rendons compte que les sujets
fraités sont wraiment hétéroclites, mais gu'ils ne vont bien souvent pas au fond de lanalyse si nous ne les
guestionnons pas.
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Ces deux séances ont permis de nous rendre compte quiil fallait vraiment simplifier les consignes, sans quol
les éleves perdent du temps avant de commencer. Le fait davor abordé deux thématiques dans cette
seance les a aussi lourdement induis en erreur puisque la plupart pensaient a d'abord terminer leur exercice
sur le noir et blanc avant de commencer lautre, or le temps ne le permettait strictement pas.

Nous avons aussi conclu a la fin de cette séance qulll était nécessaire de se voir au préalable pour discuter
des roles gue Nnous devons avolr : aul parle, gul ocbserve, oul assiste 7

d) Comment avons-nous essaye de rendre |

Lors de la troisieme séance, nous avons completement dl revoir a la demiere minute notre planning. En effet,
il &talt prévu que la classe saoit entiere sur 2 heures mais des oraux de TPE ont eu lieu en méme temps que
notre intervention. Cette séance portalt sur la figure feminine et sa représentation (échelles de plans, musique,
champs contre champs, plongée / contre plongée...) dans Vivement dimanche | Cette séance a été pensé
dans un axe plus libre ou les éleves devaient choisir une thématique a développer sur la figure féminine © la
femme secrétaire ou la blonde et la brune.

Volla comment étaient pensées la séance de deux heures initialerent prévue

Salle de vidéo-projection : ¥ groupe

Anecdote : Francois Truffaut et Fanny Ardant étaient en couple a I'épogque du toumage. Le fim a été un
moyen de rendre un hommage esthétioue a sa compagne.

Amener les eleves a reflechir par quels moyens Fanny Ardant a éte mise en valeur (Ol dheroine,

omniprésence a l'écran, gros plans sur son visage, élégance de son corps par des plans moyens.

Questions :
- Fonctions des fermmes dans le fim (secrétaire, maltresse/aimée, prostituée, femme enguétrice. )
Leur activite professionnele est secondaire par rapport aux hommes mais ce sont bel et bien les
fernmes qui prennent le devant pendant le film
- De quelles facons sont representees les secrétaires 7 Combien ity en a 7
- Quelles sont les caractéristigues des blondes et des brunes ? Quest-ce qui les oppose 7

Extralt - La secrétare : plan 597 a 619 et plan 16 et 33 (2:43a 5:12) + (1:15:09 a 1:17:23) soit toutes les
seguences montrant des secrétaires dans le fim
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- La blonde et la brune : plan 597 a 619 (1:15:09 a 1:17:23) séquence ou Barbara voit arriver
dans son bureau une potentielle nouvelle secrétaire qui vient postuler.

Consigne avant diffusion et en parer apres : Comment les fermmes sont fimeées 7 (gros plans, plans

d'ensembles, contre plongée, champ contre champ...) La musique 7

Salle informatique : Y2 groupe

Consigne : Chague binbme choisi de développer une des thématiques de la figure féminine © secrétaire ou
blonde/brune (se focaliser sur les gros plans, le champ contre champ, le nair et blanc qui peut rappeler le
blond/orun)

- La blonde et la brune : plan 597 a 619

- La secrétare : plan 597 & 619 et plan 16 et 33

Comment les fermmes sont filmées 7 (gros plans, plans d'ensembles, contre plongée...)

La musiquse ?

Diffusion des meilleurs travaux + questions de bilan aux éleves

- Quavez vous pensé de cet atelier 7 Manquait il du temps 7
- Le logiciel vous a-t-il permis de mieux comprendre les enjeux du film ?
- Quels aspects du film auriez-vous aime tralter 7

Finalement, mayant pas pu avorr la classe entiere, nous avons donc constitué deux demi-groupses pour un
travall d'une heure avec chacun d'eux (2eme groupe congtitué de 6 éleves). Ceci a a été dautant plus
favorable car iis ont pu pratiouer sur Lignes de temps.

Certains €leves ont été captive par I'exercice et ont vrament utilisé toutes les capacites du logiciel alors que
d'autres semblaient beaucoup Moins iNtéresses en se demandant encore ou se trouvait 'outll pour decouper
une sequence.

Les principaux problemes que Nous avons rencontré lors de cette séance étaient similaires a ceux rencontres
precédemment | lenvie de description purement narrative des images sUrement due a un mangue de
connaissance du vocabulaire cinématographique, mais aussi une facheuse tendance a vouloir regrouper tout

lexercice sur une seule et méme ligne, sans en créer de nouveles.
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Capture décran du type de problemes rencontres
Comme vous pouvez le constater, le binbme a simplement segmenté les séguences sur une seule ligne.

Chague segment aborde cependant un aspect different de la figure féminine, mais le binome s'est seulement
attardé a donner une description narrative du segment dans la ruorique "description du segment”,

14



. [ladaptation d'une ceuvre Ittéraire au cinema

Le projet « Zazie dans le métro » aborde quant a lui principalement a deux domaines artistioues : la littérature
et le cinéma. I a éte question la dune étude comparative d'une ceuvre littéraire et de son adaptation
cinématographique, a partr du roman de Raymond Queneau Zazie dans le métro (1959) et de son
adaptation fimique par Louis Malle (1960). La finalite de ce projet a ete pour les éleves de terminale de
produire une dissertation comparée du texte et de limage, accompagnée de visuels numérgues tirés du
logiciel Lignes de temps.

Sur les caracteres propres de ladaptation
cinématographiue 7

Les deux premieres séances avec les Terminales Lttéraire ont été surtout 'occasion de rappeler aux éleves
quelques aspects de la création cinématographigue. Notre but a été daider les éleves a relever des éléments
pertinents et relatifs au theme imposé par Pascale pour ces deux séances, a savoir celui de « la vile vue a
hauteur d'enfant ».

Pour cette séance, nous avons occupé leur salle de cours et tiré profit du rétroprojecteur qui s'y trouve®. Nous
commencons par introduire lexercice avec une présentation générale du flm, de son synopsis avant de leur
passer un extrait, Nous avons penseé notre présentation en ces termes @ rappeler aux éleves gue le im de
Louis Malle se regarde sans grande surprise du point de vue de son personnage eponyme, puis les inviter a
repérer les moyens techniques que le redisateur a usé (Iutlisation de la cameéra, le travall de montage, de
musigue, du décor, des costumes etc.) pour rendre le regard de son héroine sur la vile de Paris.

Nous avons cholsi deux extralts gue nous avons déecoupé dans la présélection 14'32 a 1915+ ce passage
NouUS a paru intéressant car | revelat a la fois le monde intérieur magique et surrédliste de la petite file, et de
guele maniere ce monde intérieur de lenfance se reflete sur la ville et colore l'univers entier du film par le parti
pris du readlisateur. La decoupe 14'G2 a 17’34 correspond a la tollette de Zazie, elle se prépare, épisode
symboalique ou elle enfle ses chaussures, puis fait une farce au patron du bar qui se lance alors & sa poursuite
dans Paris, il lui court apres dans les archades. Lautre passage choisi de 1622 a 1915, débute par la
course poursuite puis se termine en extérieur avec la rencontre de ces deux personnages et d'une foule de
curieux, Ces extraits ont été choisi pour ilustrer le point de vue mervelleux pris par le redisateur et Iintroduction
de ce registre par une certaine Utilisation du hors champ qui suggere lmagination du spectateur, mais aussi
afin de voir avec les éleves les procédés cinématographiques gui staient connus d'eux, et sur le passage de
la course poursuite, Nous avions remarque des procedes emblématiques du film de Louis Malle. Nous leur
avons demandé ce gu'ls avalent remarqué dans ces passages, en leur suggerant de ne pas oublier ou se
trouvait la cameéra par rapport a Zazie. Les éleves ont pu facllement noter la hauteur & laguelle la caméra était,
les contre-plongées, les mouvements en zigzag et le rythme du montage. Nous vous rappelons que nous
étions la en classe entiere en vidéo-projection, nous avons cherché a orienter leur regard, a ce que nos

questions les guident et que chague procedeés techniques trouvés puissent plus tard apparditre sur leur

5 Lors de cette séance, le film n'était pas présent sur les ordinateurs du lycée, i était donc impossible de travailler en salle informatique
15



Lignes de Temps comme des lignes ; une ligne faisant état d'un procedé cinématographique, de sa
description et de son effet. nous leur avons demandé comment la vile avait été représentée, Pendant cette
séance les éleves ont fait ressortir quelgues éléements de réponses sur les procedes cinématographiques (le
jump-cut, le traveling, le champ/hors-champs, la focale). | semblerait que cette premiere séance en vidéo-
projection avec ces terminales était plus un moment d'écoute, un moment leur permettant de jauger un
langage dont la production et la lecture differe du langage littéraire.

En effet lors de la séance qui a suivi, celle du 26 mars, les éleves ont produit de bonnes analyses. Avec des
consignes claires a savoir : faire des lignes par procédes, leur utlisation de Lignes de temps a été optimale.

\olicl quelgues exemples d'élements de reponses et pistes de réflexion gue nous avons pu développer avec

les élbves

Extraits ; 1432 a 19156t 14324 1734
Question pour les guider . Ou se trouve la caméra par rapport a Zazie
Proceédes attendus : Caméra subjective, contre-plongée, plongeée, le hors-champ

Nous avons pu déduire avec les éleves que ce passage releve guelgue peu du mervelleux et ilustre
limaginaire de I'enfant. On note le jeu également avec limaginaire du spectateur | le regard de Zazie suggere
gue les chaussures volent comme des papillons. Nous comparons la plongéee quand ele sort du bar et
monte les marches pour se fondre dans ce monde d'adultes avec la contre-plongée qui la grandit et I
donne une certaine prestance, elle se pavane et se fait méme prendre en photo.

Comme pour la séance precedente, IIs ont utiise

- une ligne différente par procedé cinématographique
- des marqueurs pour mieux reprérer quand le procede analyse entre en jeu
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J démarrer.

Capture décran : Le binbme analyse les travelings

Les éleves ont décidé ici de travalller sur la présence de travelings avant et arriere dans cette séquence, Dans
une premiere ligne, ils ont découpés la séquence sur laquelle ils devaient travaller. Puis dans une seconde
llione, lls ont annoté avec des margueurs violets les travelings avant et en rouges le travelings arriere. Leur
conclusion a éte que les mouvements de la caméra amené le spectateur a étre un accompagnateur
complice de Zazie dans son exploration urbaine.

Exrat : 162241915

Question pour les guider : Comment la ville est-elle représentee ?

Procédés attendus . Plan général, effet de répétitions, réapparition du méme élément de décor, faux
raccords.

Nous discutons du decor a I'écran, les éleves notent la méme palissade aux affiches tricolores (rouge-noir-
blanc) aul apparalt a differents endroits, On note encore un effet mervalleux, Paris est rendue iréelle. La
repétition amplifie également l'errance de la petite file, elle ne sait pas ou €lle va, ele se perd, ele fait des
rencontres. Les éleves font alusion au voyage initiatique d'Alice au pays des mervelles. Une mise en paralele
intéressante dans le sens ou ele refigte la fagon avec laguelle chague éleve se nourrit de son milieu culturel et
le rende de plus en plus riche, Clest grace a ce genre d'analyse approfondie de loeuvre que la culture de
chacun se forme sur des bases solides et permet de le sensibiliser a limage en général et a limage
cinématographique en particulier,
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J démarrer.

Capture decran. e binbme analyse le nihme de la sequence

A laide de Toutl des marqueurs, les €leves ont releve les différents accélérés et ralentis présents dans cette
séquence. Dans une premiere ligne, ils ont découpé la séquence et I'ont décrite. Puis par soucis de clarté, s
ont utilisé les marqueurs afin d'avoir un apercu spatial du rythme de la séguence. lis se sont rendus compte
que la séguence de la Tour Eiffel a été monté sur un rythme rapide (margueurs rouges) ponctué uniquement
de 3 passages au ralenti (margueurs violets). Cecl leur a permit d'expliquer le caractere azimuté et vertigineux
de l'extrait.

) Comment comparer o toxie of lmage ¢

Lors des séances qui ont suivi, nous avons dd nous pencher sur l'analyse de trois extraits spéciiiques gue
Pascale avait choisis. Le calendrier scolaire des terminales a jougé en notre défaveur, la séance du 10 avrl a
eté annulée pour cause de bac blanc. | nous a donc resté deux séances d'une heure par groupe avant la
séance findle dédiée 'écriture de la dissertation, durant lesqueles nous avons pu traiter uniquement du
passage de la Tour Eiffel jusqu'a la fuite en taxi (40:44 a 48:59). Pascale a voulu aborder dans ce passage ce
quelle a qualiie d' « humour surrédliste ». Selon ses consignes nous avons dd amener les binbmes déleves a
observer et décrire quelques courtes séquences que leur professeur a jugé emblématiques du caractere
iconoclaste du flm et de son humour décale,

Déemontrer « le coté iconoclaste, le coté aussi cubiste des plans, bref lidée est de montrer comment, par des
moyens cinematographiques, Malle a effectué une adaptation du roman de Queneaul», c'est ansi que
Pascale nous a décrit le but de cet exercice. Les éleves ne sont pas tous familers avec ces termes, apres
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guelgues explications, nous preferons les amener d'abord a penser aux procedes utlisés dans cet extralt (les
contre-plongées, les plans renversés, accélerés, bruitage, voix-off délirante etc.) Ainsi par cette approche les
gleves ont pu mieux chercher ce qui selon eux donne un aspect surréaliste a cette scene. Les ééements
stylistiques sont nombreux dans cette ségquence, le champ dinterprétation est donc large, 1 nous a fallu veller
ce quils gardent en téte les axes donnés par leur professeur.

A notre surprise, bien que les éleves solent déja a leur aise avec le logiciel, s manguent encore de
vocabulaire cinématographique, on nous Interpelle souvent pour nous demander : « Est-ce que I'on peut dire
que ceci est un plan genéral ? », « Est-ce bien comme cela que ca se dit 7 ». Les éleves, avec le peu de
nombores dheures, n'ont vraisemblablement pas su ou pu intégrer correctement les échelles de plan. lIs se
vellent cependant pertinents dans leurs interprétations des plans et solicitent notre avis. Concemant par
exemple les prises de vue de Zazie en contre-plongée avec la Tour Eiffel en arriere plan, certains nous
demandent confirmation « ce plan est « malsain » ne trouvez vous pas ? » Nous les guidons alors dans leur
approche et les termes quils pourraient utliser, comme comprendre pourquol cette scéne leur paralt «
malsaine » et les amener a deduire que la Tour Eiffel peut &tre percue comme un objet phaligue.

Les problemes rencontrés par les éleves pendant cette séance ont été plus sur la définition des procedes
cinématographiques. Certains confondaient les faux raccords avec les ellipses, et les entrées avec les sorties
de champ. Cela les ralentit dans leur travall d'analyse, iis ne font pas de liens entre I'exercice sur Lignes de
Temps et leur analyse textuelle de Zazie dans le métro. Quand nous leur demandons sur quels axes les deux
Cceuvres se rejoignent pour ce passage la, beaucoup restent dubltatifs ou ne savent pas quol repondre. La
consigne donnée pour l'exercice, a savair le travall sur I'humour surrédiste, le cubisme et l'aspect iconoclaste
de l'extrait ne les poussent en rien a établir un lien avec le roman. Nous procedons alors et comme toujours
par une analyse des procéedes cinématographiques et de la séquence. Nous avons alors des éléments de
reponses © « les plans donnent le vertige, surtout dans les plongées », « iy aussi le vertige des paroles, des
guestions qui tournent en rond et se réepstent sans arrét ». Ainsi on a pu mettre en valeur limportance du
langage artistique dans le texte de Queneau, que Louis Malle retranscrit a Iécran lors de cette divagation de
Gabriel, lartiste, jJusqu'au sommet de la tour Eiffel comme si cette demiere était une tour de Babel, Les éleves
manguent de temps et ne sont aucunement préeparés a lavance sur les passages gue nous étudions avec
eux pendant les ateliers. ..
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Capture décran. Le bindme analyse le monologue de Gabriel

Les éleves ont tenté de relever les faux raccords (margueurs jaunes) dans la séquence du monologue de
Gabriel. lls ont noté que lincohérence N'était pas dans ses propos mais dans la continuité diegetique de
lextrait, Le binbme a conclu que ces faux raccords sont présents tout au long de la séquence et marquent
lincoherence des propos de Gaoriel.

c) Comment produire une "discertaion numengue

Nous avons compris lors de ces deux avant-demiéres séances gue la mise en place d'un exercice était long
le temps de la consigne et du visionnage de la séquence nécessite que les éleves aient un temps de réflexion
préalable chez eux avant le cours, si celui ¢ ne dure gu'une heure, Pour la demiere séance du 17 avril nous
pensons travailler avec les éléves sur leur sujet de dissertation. ['ensemble de la classe s'est retrouve en salle
27 pour epprendre a fare des captures d'écran. Fanny a fait une démonstration générale, démonstration qui
sest avérée utle pour Pascal, mais pas énormeément pour les éleves qui savaient déja le faire, D'un point de
vue pratioue, I a falu encore une fois, réinstaller le fim sur lordinateur. De plus, 11 a falu reconstituer les
binbmes des séances précedentes et les répartr entre la salle de cours et la sale informatigue. Mais chague
binbme passant par la sale informatioue devait reprendre le méme poste sur lequel iis avaient travailé. Les
autres binbmes n'ayant pas la chance daccéder a la salle informatique, devaient patienter pour ré-ouwvrir leur
session sur lordinateur de la salle de cours, et faire tour a tour les captures d'écran. Une perte de temps
considérable pour les éleves et pour nous. A cela s'gjoute le fait que les éleves comme nous apprenons le
jour-méme leur sujet de dissertation, a savoir @ "Comment Louis Malle, par les moyens cinematographiques
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analysés dans Lignes de temps, a-t-il su rendre compte de la poésie du roman de Queneau ?". Nous
frouvons dommage que les éeves ont appris ce jour méme leur sujet de dissertation, car s auraient pu
travailler en connaissance de causes les fois precedentes.

de ces séances sur Lignes de temps 7

et échecs
a) Lutiisation de

Lors de la premiere utilisation avec Vivement dimanche | et la classe de premiére, la présentation de 'outil s'est
tfrés bien passée car nous avons eu la possibiite d'expliquer et en méme temps de projeter la manipulation de
Lignes de temps. L'analyse en elle-méme a été favorisée par une projection d'extraits et une participation
active a l'oral. II est dommage que nous n'ayons pas eu la possioiité de refaire cette démarche de projeter
notre manipulation du logiciel, lorsgue nous faisons des tours de table sur les differentes analyse des éleves,
afin de mieux montrer au reste de la classe, la démarche et I'utiisation du logiciel par chacun de leurs
Ccamarades.

La classe de 1ére L n'avalt jamais utiisé le logiciel auparavant. La familiarisation avec le fim et lanalyse se sont
énormément construites autour de la narration et d'axes thématiques. Nous avons nous méme, au vu de la
premiere seance dans laguelle nous abordons les théematigues du flm noir, orienté les éleves vers une analyse
thématigue du fim & metire évidemment en corrélation avec des procedés cinématographiques mais
encourageant certainement plus les éleves a Utiliser 'outil description que les différentes lignes d'analyses (igne
de decoupage). De cette facon les éleves ont bien compris le logiciel et son utlisation, mais iIs ont moins bien
appréehendé comment le logiciel peut leur servir & faire un bout a bout pertinent. || est aussi normal que ces
éleves aient tendance a se laisser aller a la description, iIs ne sont pas ou peu formés a la comprénension de
l'mage cinématographique. Ainsi notre défi durant ce stage a été de réadapter notre ligne pédagogique, notre
meéthodologie. Avec les terminales nous avons parle de procéedés cinématographiques, avec plus de liberté
sur les thématiques et les mots-clefs qui constituent le passage analysé. Nous les avons laissé plus  de liberté
pour les trouver par eux-mémes, mais en revanche nous avons insisté sur la nécessité de construire des
ignes de découpage, utliser les marqueurs afin de détaller les differentes composantes de I'écriture
cinématographique. Les thématiques n'avaient pas le temps d'étre vues en détall surtout pour un fim aussi
riche que Zazie dans le métro. Mais les éleves ont pu se senvir des remarques faites sur un passage precis
pour un procede dans tout le film puisque le style est homogeéne.

Au suUjet de notre organisation personnelle, nous avons utlise deux facons de faire distinctes avec les deux
classes. Nous sommes venus moins nombreux au stage, en général 3 au leu de & dentre nous, ont

encadre latelier. Ce systeme nous a permis de suivie 2 ou 3 binbmes d'éleves chacun, de mieux constater
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leur évolution, autrement gu'en faisant des tours de table en fin de séance. Ce fonctionnement individualise
aussi le traval de notre coté, chacun de nous ayant donné aux éleves, sa methodologie et son analyse

personnelle sur le film.

La plateforme Lignes de temps ainsi que notre atelier ont constitué un travail dans le temps. Lignes de temps
est un outl pour construire un projet qui prendra forme dans le temps, au fur et a mesure des annotations,
léleve garde des traces des intuitions d'analyse pour aboutir sl il le veut, tel gu'en classe de terminale, a une
dissertation sur le fim par exemple, une analyse construite, Nous avons nous méme appris a travaller avec
cet outll, & tirer les conclusions necessaires de chague séance, préparer chague séance suivante au fur et a
mesure, en réadaptant notre atelier, a prendre en compte les impressions de chacun, aux utlisations de 'outll
par les éleves. Le travall avec les premieres a été plus compligué pour les raisons gue NoUs avons evoguess
méme si NoUS avons été agréablement surpris de la pertinence des remarques faites par les éleves. Le travall
avec la classe de Terminale L a été orienté d'une toute autre maniére, et méme si le temps a mangueé, il a été
Clairement fait dans un but analytique. Les éleves ont utlisé le vocabulaire cinématographique, leurs intuitions
et connaissances autour des procedas d'écriture cinématographique gu'ls ont noté avec les différents outils a

leur disposition sur Lignes de temps ont abouti a une argumentation construite pour leur dissertation.

1l

4 l

En situation pedagogique avec les Tere [
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) Du point de vue

La construction de cet atelier a nécessité un travall de groupe, et en tant que futurs pédagogues, ce travall
devait se faire autour d'une ligne pédagogique commune a tous, tout en respectant les volontés et les idées
de tous. Sur le traval avec les premieres, puisgue cela a été notre premiere experience face aux éleves, Nous
avons suM les volontes du de Pascale, qui nous a beaucoup orienté sur les thematiques a aborder, et sa
maniere de concevorr le fim de Truffaut. Cette alde nous a été béngfioue afin de mieux nous concentrer sur la
construction et la méthodologie de notre atelier dans un but pédagogique, bien plus que sur notre vision
personnelle du flm. Cependant la consequence principale de ce traval a strement été de ne pouvorr se
détacher de la narration et la description et d'orienter les éleves malgré nous dans cette vole. Pour les
terminales, la communication avec Pascale a été plus précise sur le cadre. Nous avons établi entre nous les
procedeés cinématographiques gue nous souhaitons aborder tout en laissant linterprétation de chacun plus
ouverte et en gardant pour cadre les procédeés cinématographiques et les connaissances communes a notre

groupe sur le cinéma.

Nous I'avons dit précédemment nous avons travallé avec les terminales par petits groupes, chague groupe
encadré par 'un de nous, mais Nnous avons continue a preparer les seances tous ensemble. Le probleme a
éte de savoir comment chacun tient son rdle de pédagogue, se mettre d'accord sur 'homogénéité du
discours tenu et de sa valeur. Etre en situation pédagogique au sein d'un groupe, nécessite une confiance
entre ses membres et une méthodologie de travall en accord, Nous avons alors mesuré les véritables
dangers de la pédagogie et aussi constaté que les ambitions trop personnelles peuvent dessenvir le travall de
groupe ou sortir du cadre des études fixées au départ.

ces ateliers sur Lignes de temps 7

Apres ces différentes observations, il nous semble nécessaire de faire des suggestions dans une optique
daméliorer ces ateliers. Tout dabord, | serait préférable d'établr un cahier des charges précis avec
lenseignante bien en amont des ateliers. Cela éviterait les changements de demiere minute ou des
mesententes sur le traitement du suiet. | nous semble aussi désormeais évident d'abandonner toutes
premieres approches du logiciel par une thématigue. || faut au contraire partir de points d'ordres technigues
pour mener vers approche analytique demandeée aux leves (et cette demarche a plutdt bien fonctionne avec
les terminales). Cecl doit en étre discuté avec la professsure au prealadle.

Ensuite, Il faudrait voir le lieu de travall avant les interventions afin de faire en fonction de Iui : prévoir un nombre
dintervenant adéquate, vérifier si les ordinateurs fonctionnent avec le logiciel avant chague séance, et enfin
avolr un vidéoprojecteur a disposition pour pouvolr montrer aux éleves la consigne de maniere plus adéguate.
Les problemes ligs a cet espace ont eu un lourd impact sur notre pédagogie.

Puis, un nombre de 5 étudiants pour une intervention est a revorr a la baisse. En effet, le travall en équipe est
loin d'étre évident : difficultés a se rencontrer pour preparer les ateliers, prise de parole difficile pendant les
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séances... Un groupe de 3 étudiants serait idéal : constitué de deux intervenants aupres des éleves et d'un
observateur pour prendre des notes sur le deroulé de la seance.

Nous avons également été particulierement frustré (et les éleves aussi) par le manque de temps. | nous
semble que 2 heures de travall sur Lignes de temps sont nécessaires pour aboutr a un travall satisfaisant. |
est aussi indispensable mettre en place plus de 2 séances pratiques pour des débutants sur le logiciel afin
gulls comprennent la déemarche analytigue du projet. Toutefois, si ce probleme de temps ne peut étre résolu,
NOUS Proposons gue les gleves puissent avancer dans leur traval depuis leur domicile en créeant un code

blogué leur donnant acces a leur projet sur la plateforme Lignes de temps.
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CONCLU

Notre démarche pédagogique a évolugé au fil des séances. || a été néceassaire de nous remettre sans
cesse en guestion afin de faire évoluer nos interventions et d'apprendre ainsi de nos erreurs. Les 2 projets ont
été abordés differemment car il nous a semblé évident de prendre en compte I'expérience passéee ou Non sur
Lignes de temps.

Notre encadrement et nos interventions ont permis d'offrir une ligne directrice de travail pour les éleves qui ont
ainsi pu utiiser Lignes de temps  comme un véritable outl d'exploration de film et de soutien pour leurs
différents travaux d'analyses comme la dissertation numérique ou bien la réalisations de courts métrages.

Les éleves, intéresses, posaient des guestions et n'hésitaient pas a explorer d'eux-mémes les fonctions du
logiciel, Par nos bilans avec eux en fin de séance, nous avons constate que malgré un outil, un flm, un
théeme, un exercice commun, les analyses et utlisations étaient propres a chacun. Un véritable enrichissement

intellectuel pour eux, et pour nous une diversité pédagogique conséquente.
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